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A Nave da Basilica da Madalena em Vézelay apresenta a particularidade de ser
decorada com um numero de capitéis historiados sem equivalente na atte ro-
manica, com exce¢ao de alguns claustros. O estado de conservagido dos capitéis,
ap6s a campanha de restauracdo liderada por Viollet-le-Duc no final do século
XIX, ¢ excelente. Essas esculturas ndo sao simples emblemas decorativos, mas
verdadeiros “lugares de imagens”, suportes de uma histéria, cujo sentido o
espectador tenta captar. Todos os historiadores que se debrugaram no estudo
da abacial tentaram em vao buscar um sentido atrds desta multiplicidade de
imagens, uma coeténcia, para chegarem a constatacio da auséncia de um fio
condutor, de um pensamento tnico. Mas, num meio que abrigava algumas das
maiores figuras intelectuais deste tempo, nido setia subestimar as capacidades de
reflexdo de comandatirios que alids estavam na origem da construcdo de um
monumento que testemunhava ndo somente de verdadeiras proezas técnicas,
mas também de um pensamento muito elaborado e de alta espiritualidade? Nao
estarfamos assim perpetuando a falsa idéia de um empirismo que teria presidido
a edificacio do monumento, a elaboracio de sua decoracio, executada ao bel-
prazer da fantasia dos escultores e dos interesses dos monges?

Nossa proposta ¢ a de percorrer de novo o caminho do fiel que vinha
visitar a santa pecadora. Propondo a existéncia de um programa que teria pre-
sidido a execucdo dos capitéis da nave, tentaremos “ordenar” esta profusiao de-
corativa.

Em Vézelay, como em qualquer outra igreja romanica, os capitéis nao
oferecem uma seqiiéncia continua de episddios, de temas rigorosamente agen-
ciados. A decoragio nio se propde a ser exaustiva ou ilustrativa. Por isso, bus-
car uma continuidade linear na sucessio dos temas que imporia ao fiel um itine-
rario unico, seria vao e sobretudo redutor. Tal atitude, que nao corresponde ao
modo de pensar do homem romanico, apenas conseguitia revelar um sentido
unico, o mesmo para todos, regido por uma ordem unica, engendrado e gerado
por uma lei unica.

Ora, o perfodo romanico, talvez mais que qualquer outro na Idade Mé-
dia, coloca-se sob o signo da pluralidade. Certamente, a Igreja buscou, princi-
palmente através da Reforma gregoriana, impor uma unidade, manter os cris-
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tdos em um corpo soldado, mas sem que para isso tivesse de negar a pluralidade
dos olhares, das tradi¢oes. O edificio religioso, abacial ou catedral, priorado ou
paréquia, é a imagem deste caleidoscopio que forma a sociedade feudal. Pen-
semos na diversidade de cultura dos homens aos quais essas imagens se desti-
navam: o clérigo e o laico, o paroquiano e o estrangeiro-peregrino, do mais sa-
bio ao mais ignorante, cada um deveria af achar o que lhe interessasse. Pois, ao
contrario do claustro, é ao grande publico que os capitéis da nave se destina-
vam. Essas imagens deveriam portanto conter uma pluralidade de sentidos.

Nessas condig¢Ges, buscar uma coeréncia, que a primeira vista nos esca-
pa, na implantagdo dos capitéis, na escolha dos temas, na organizacio plastica
dos motivos, repousa ndo em uma logica dedutiva, mas numa série de procedi-
mentos inerentes a0 modo de pensar do homem romanico. Assim, aos concei-
tos de correspondéncia, alusdo, trabalharemos também com o de ressonancia,
que expressa uma liberdade de organizagao mesclada a uma estrutura solida,
similar a uma “ teia de aranha”.

Além disso, cada capitel, ou cada face de capitel, devem ser compreen-
didos como cita¢Ges, que valem ao mesmo tempo por si mesmas e pela parte
representativa de um todo. Cada cena vale também pelas diferentes associacOes
que sugere a colocacdo respectiva de cada uma no monumento. De fato, esta
questdo da coloca¢io permanece primordial, ndo somente por situar e compre-
ender cada tema, cada motivo em seu contexto monumental, mas também e so-
bretudo porque sua percepcdo pelo espectador é a0 mesmo tempo espacial e
temporal. Um monumento, uma igreja, e sua decoragdo, nio formam um con-
junto paralisado, fixado de uma vez por todas. Estes se revelam pouco a pouco,
passo a passo, a medida da deambulagdo dos grandes cortejos que participam
da celebragio liturgica a deambulacio individual do peregtino em busca da Sal-
vagdo, sendo dado a esse aspecto do comportamento do fiel uma importancia
particular em Vézelay no século XII.

Evoluindo assim no espago e no tempo, o espectador descobre que um
capitel ndo pode ser visto em todas suas faces simultaneamente. Mas uma ou
duas faces de uns capitéis podem ser percebidas a0 mesmo tempo em que uma
ou duas faces de outros, num olhar que institui assim relagées que alargam o
ambito de um s6 capitel. Essa abordagem nos conduziu a definir um certo
numero de “seqiiéncias” visuais, repousando em agrupamentos que se criam a
medida do percurso seguido pelo peregrino na basilica, e que traduzem na pe-
dra algumas das idéias fundamentais debatidas pelos religiosos do tempo. Apre-
sentaremos nesta ocasido a analise de uma seqiiéncia de cinco capitéis do cola-
teral norte da nave, que acreditamos representarem a indiferenca a tentagao.
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Francis Salet!, na monografia que consagrou ao edificio, aborda a ques-
tdo do programa sem resolvé-la, mesmo convicto que tamanha empreitada ndo
poderia ser executada aleatoriamente. Alguns anos mais tarde, o grande especia-
lista no estudo da Basilica, Peter Diemer, afirmou? que “as esculturas de Véze-
lay ndo sdo fruto de um programa geral iconografico de uma precisio rigorosa,
mas foram unidas entre si de forma frouxa como um cordio de pérolas”. De
qualquer forma, parece-nos necessario, para a boa compreensao da questdo que
nos ocupa, (a da existéncia de um programa iconografico presidindo a decora-
¢do da nave), fornecer alguns detalhes da sua construgdo e arquitetura.

Foi o abade Renaud de Semur que comecarou a campanha de recons-
trugdo da nave em 1120, na sequéncia de um incéndio que destruiu a nave caro-
lingia e deixou mais de mil vitimas. Imediatamente foi comec¢ado o programa de
reconstru¢do que tinha sido provavelmente elaborado nos anos anteriores ao
incéndio, o que explicaria a rapidez com a qual o canteiro comegou ap6s o de-
sastre. O término da nave se deu por volta de 1135-1140.

Com uma extensiao de 64 metros, a Madalena ocupa em comprimento
a terceira posicdao apés Cluny e Saint-Sernin de Toulouse. A altura sob a abo-
bada ¢ de 18,50m. A nave é composta de dez segmentos e ladeada por cola-
terais simples. A elevacdo conta com dois niveis: um andar de grandes arcadas e
outro de janelas altas. A largura do edificio — 12 metros — acentua o efeito de
alongamento préprio a Vezelay.

Quanto aos capitéis, é bem dificil estabelecer uma cronologia rigorosa
tanto de sua realizagdo como de sua colocagiao. Podemos somente supor® que a
execugdo da decoracgio se estendeu de 1120-25 a 1135 aproximadamente. Alias,
a datagdo permanece delicada na medida em que ignoramos o método de eleva-
c¢io utilizado. Peter Diemer notou* que “ndo se construia talvez segmento apds
segmento de nave, mas toda a nave ao mesmo tempo, por fatias horizontais, e
que € portanto possivel que grandes superficies murais e varios pilares tenham
recebido todos a0 mesmo tempo seus capitéis, durante uma sé e Gnica campa-
nha.”

A abacial santa Maria Madalena ¢ antes de tudo um lugar de peregrina-
¢do. Entre a Pascoa e Pentecostes numerosos peregrinos véem honrar as reli-
quias da santa. No século X, o culto a Madalena se desenvolveu no Ocidente de
maneira consideravel principalmente pelo fato da correcio de costumes come-
cada nesta mesma época no seio de comunidades monasticas. Quem, de fato,

' SALET, F., “La Madeleine de Vézelay et ses dates de construction” ,Bu/letin Monumental, 95, 1936, pp. 5-25.

2 DIEMER, P., Les chapiteanx de la Madeleine de V'ézelay, Style et iconographie (trad.), Paris, Bibliotheque du
couvent des Franciscains de Paris, 1975, p. 42.

3SALET, E., Cluny et 1Vézelay. L oenvre des sculptenrs. Paris, Societé frangaise d “archéologie, 1995, p. 88.

+ DIEMER, gp.cit., p. 86
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melhor que a grande pecadora, poderia incitar os monges a recusa de toda
unido carnal? No segundo quartel do século XI o abade Geofroy ordenou a re-
dacio de uma recolha de milagres que esteve na origem da peregrinagio a
Vexelay. Por volta de 1059, Estevio IX reconheceu a autenticidade das reliquias
e Madalena se tornou patrona da cidade.

A abacial é também um dos pontos de partida das peregrinacdes a San-
tiago de Compostela. Alphonse Dupront definiu® a peregrinagdo como sendo,
numa experiéncia religiosa, “uma abordagem mais liberada das formas rituais e
dos modos de vida habituais”. Assim esta requer, como inicia¢do, de uma apre-
sentacdo indispensavel as mutagOes existenciais que provoca. A peregtinaciao
constitui “uma vida e uma prova do espaco onde a ritualizagio é necessaria”. B
consequentemente este afrontamento ao espago que faz o peregrino. Ele opera
uma “posse do locus sagrado pela circumambulagao”¢

Ora, segundo Bruno Zevi,’” todo deslocamento num edificio provoca
uma variag¢ao progressiva da visao que se tem dele. Em sua obra ele enunciou as
regras perceptivas que se aplicam a um contexto processional: ele afirma pri-
meiramente que se deve adicionar as trés dimensdes tradicionais uma quarta, o
deslocamento do angulo visual; ele indica apds que, num tal contexto, tudo esta
disposto ao longo de um itinerario que é proprio a cada peregrino e que sé se
justifica pela experiéncia particular que ele af vivencia; ele lembra enfim que “o
mundo cristdo glorifica o carater dinamico do homem e orienta o edificio se-
gundo o sentido de seu caminhar, construindo e fechando o espa¢o a medida
do deslocamento, e que “toda a decoracdo obedece a este carater dinamico: a
trajetéria do observador”. Em Vézelay, do ponto de vista dado do percurso, o
peregrino pode percorrer uma face, duas faces talvez de capitéis, mas nunca
trés.

Essas consideragoes, que podem parecer 6bvias, colocam de forma de-
finitiva a questio do programa iconografico da decoracdo esculpida sobre ca-
pitéis e a do aspecto iniciatico da peregrinacdo. Ela é, para Durand, a “trans-
mutacao de um destino, e comporta uma série de revelagoes sucessivas”.

Nesta Otica, o peregrino efetua no seio do santuario um percurso defi-
nido ao longo do qual ele recebera, por intermédio das imagens que o pontuam,
um ensinamento preciso constituido de etapas determinadas. Este percurso o
conduziria , segundo Santo Agistinho, do ndo-ser ao ser , da animalidade a sa-
bedoria; “o homem nio se encontra nunca em repouso.... Ele sempre estid em
movimento™. Percurso ao longo do qual as imagens virdo agregar-se umas as

> DUPRONT, A., D sacré. Croisades et pélérinages. Images et langages.Paris, Galliard, 1987, p. 35.
¢ DUPRONT, op.cit., p. 132

7 ZEVN1, B., Apprendre a voir ["architecture, Pazis, Ed, de Minuit, 1959, p, 25

8 SANTO AGOSTINHO, As Confissies.
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outras, a medida do avango nos colaterais , onde os capitéis se situam suficien-
temente baixos para serem percebidos de forma precisa pelo peregrino.

Nio podendo, por causa da amplitude da decoragio, dominar o con-
junto das seqiiéncias, podemos tentar oferecer uma abordagem global de sua ar-
ticulacdo. Esta pde em evidéncia o fato que os temas abordados pelos capitéis
da Basilica Santa Maria Madalena convergem em torno de uma unica e mesma
nogao: a de Conversao. Mas inicialmente deve-se examinar o tratamento parti-
cular ao qual sdo submetidas em Vézelay as figuras do Bem e do Mal, trata-
mento que orientard o estudo da coeréncia de seqiiéncias.

A representacio deste tema em Vézelay é original visto que, longe de
serem sumariamente condenados, os demonios sofrem por seu estado, retrata-
dos como anjos decaidos cujo destino ndo é invejado. Alguns capitéis indicam
cla-ramente qual tipo de atitude permite anular os efeitos de seus ataques.
Assim veremos adiante nos capitéis testemunhando o comportamento de Santo
Antonio, Sao Bento ou do monge que assiste a cena de tortura.

Para Pedro o Veneravel, o Mal era s6 um desvio do Bem e tem uma
utilidade redentora, ja que sua finalidade é sempre a salvagdo da alma humana.
Segundo a tradigio augustiniana, a verdadeira falta residiria ndo no préprio erro,
mas na incapacidade em domina-lo. E portanto a intentio que importa. Ha na
realidade aqui uma mensagem destinada a confortar o fiel, demonstrando que
os unicos erros verdadeiros sao a Cupidez, cujo castigo é evocado num capitel,
a Blasfémia dirigida contra o Espirito Santo e a Descrenca no perdao. Ora, é o
conhecimento que vai tornar possivel essa identificacio e esta avaliacio da
intentio. SO ele permitird a0 homem chegar ao estado supremo da Sabedoria.

O percurso efetuado pelo peregrino no seio do edificio parece-nos lar-
gamente inspirado no Livro da Sabedoria. De fato, esta s é acessivel apos a iden-
tificacio dos diferentes aspectos do Mal, e pela atitude de ordem e justica. A
Sabedotia requer entdo o recurso a uma Conversiao permanente cujo percurso
indicara as diferentes etapas.

Nossa seqiiéncia de analise se situa no comego do colateral norte, em
direcdo a porta. Apds atravessar a nave e de costas para o capitel 67 (a liberta-
¢do de S. Pedro) podemos perceber:

- o capitel de folhagens (60);

- as faces direita e central do capitel da luta de Bem e do Mal (76);

- as faces esquerda e central do capitel do Pecado Original (65);

- as faces central e direita do capitel da Tentacdo de Santo Antonio

(63);

- a face esquerda do capitel com um monge assistindo a uma cena de

tortura (62).
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O interesse desta seqiiéncia ¢ triplo: ela inclui um dos capitéis reem-
pregados (65); ilustra o funcionamento particular do pensamento romanico; e
pde enfim em jogo uma pontuacio particular dada pelos capitéis de folhagens.

Um capitel de folhagens abre a seqiiéncia. Sobre a face lateral esquerda
do primeiro capitel historiado se enrola a arvore do conhecimento em torno de
uma arquitetura nio identificada (a Porta do Parafso?). Imitando a serpente pre-
sente sobre a face central, esse motivo ondulado precede o corpo nu de Adio a
direita, permitindo fazer alusio, na face visivel, aos elementos narrativos da face
central nio visiveis mas indispensaveis para uma boa compreensido da mensa-
gem. Notemos, além disso, que Addo d4 as costas ao Paraiso e ao conhecimen-
to para se dirigir a Eva.

Vem em seguida a face central do capitel 63 pondo em cena dois setes
demonfacos, alados e assustadores, que seguram pelo habito um monge imével,
aparentemente impassivel, e 0 ameagam com o punho (demoénio de esquerda),
ou com um objeto contundente (demoénio de direita).

Enfim, sobre a face esquerda do caapitel 62, o monge curvado, sobre o
qual se agita um demonio alado, assiste a uma cena de tortura, ndo visivel neste
angulo de visdo por se desenrolar na face central do capitel. Entretanto, uma
outra cena de tortura precedeu esta: a da tentacio de Santo Antonio (capitel
62). Esse monge parece entdo observa-lo. Sabendo que em matéria de imagem
medieval ndo saberfamos ler os eventos de forma cronoldgica, ndo poderfamos
pensar que se trata, visto desse angulo, de Santo Antonio assistindo a sua pro-
pria tortura pelos demoénios?

Essa seqliéncia é, deste ponto de vista, particularmente interessante. O
circuito imposto ao peregrino conduz de fato este a pousar o olhar sobre o
capitel da Luta do Bem e do Mal (76) situado contra a parede do colateral norte
e iluminado, contrariamente aos outros capitéis deste muro, pelo fato de sua
proximidade com o coro. Ora, como veremos, este capitel tem um papel crucial
nesta seqiiéncia. Ele pSe perfeitamente em evidéncia o funcionamento do pen-
samento romanico, que nio se organiza em fun¢ao de uma sintaxe. A sequéncia
justapOe elementos que irdo estabelecer entre si diferentes tipos de relagbes.
Temos por exemplo aqui uma oposicio de elementos narrativos. A uma pri-
meira cena de tentacdo a qual Addo sucumbiu se opde uma tentagdo que nao
tera nenhum efeito sobre o monge. Esta oposicio tem por finalidade chamar a
atencdo para a atitude impassivel de Santo Antonio, apresentado aqui como
modelo de comportamento.

Convém primeiramente notar que no percurso adentramos o colateral
norte, conduzindo-nos a uma nova etapa iniciatica. As informacSes transmi-
tidas concernem agora o combate espiritual que devem travar o peregrino e o
monge. Uma vez que até aqui as forcas do Mal pareciam vitoriosas (mesmo que
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sofredoras), serdo agora as forcas do Bem (as for¢as espirituais) que triunfario.
Alids, o capitel 76, que se situa diante deste grupo no topo do segundo pilar do
muro colateral norte, pde em cena um monge expulsando e batendo em um
demonio da luxdria . Nao poderia este capitel estar refor¢cando o discurso posto
em evidéncia?

Como vimos, enquanto Adao no capitel 65 sucumbe a tentagdo, santo
Antoénio sai vencedor da prova que lhe submeteu Deus. Convém de fato olhar
o conjunto do que nos rodeia com serenidade: questionar o demonio a fim de
identifica-lo e ndo reagir a seus ataques. O monge que assiste a cena de tortura
poderia, dessa forma, figurar a observagdo de si e dos demoénios prépria ao
combate espiritual que é capaz de operar Santo Antdnio, cujo comportamento
¢ aqui oferecido como modelo.

Nas Enarrationes in Salmos, Santo Agostinho evoca a Esperanca dada aos
santos como “o socorro da graga prometida a fim de que estes ndo possam su-
cumbir”. Deveria ensinar aos homens nao mais temer seus inimigos, mas en-
frenta-los, ensinar-lhes que as tentagOes estio sempre a sua altura e que estes
podem reagir a elas. Esta Esperanca s6 ¢ possivel com a condi¢io prévia de ter-
se convertido. A Conversio se torna possivel pela identificagio dos demodnios
que aterrorizam os espiritos, pela a observagio de si e por um questionamento
perpétuo. A Conversdo constitui assim uma verdadeira mutagao existencial. Ato
em si de Conversdo, a peregrina¢io, como a partida ao deserto do eremita,
comporta esta dimensao iniciatica que se deve ressaltar num edificio como
Vézelay.

Como, dessa forma, ndo ver nas imagens observadas pelos fiéis a reve-
lagdo daquilo que vai povoar sua vida ao longo dos caminhos que levam a
Compostela, e dessa imagem de si mesmo a qual ele serd confrontado em sua
solidao? A exemplo do eremita (e é bem essa interiorizacdo da peregrinacdo
que, segundo D. Jean Leclercq’, caracteriza o século X1I) essa peregrinatio ascetica
remete o iniciado aos seus sonhos mais assustadores, suas tentacSes mais diver-
sas, quer sejam a luxuria, a cupidez, o desespero, ou a duvida a respeito de Deus
e de sua magnanimidade.

Jodo Batista e Maria Madalena representam este tipo de abordagem. O
primeiro, encarregado de receber os convertidos, figura no #rumean do portal
central da fachada da nave. Na base desta escultura ha uma inscri¢do que apro-
ximadamente poderfamos ler: “Todos reconhecem o que esta dito, Jodo, que eis
que o povo sera convertido fazendo conhecer o Cristo por um sinal”. Nio seria

® LECLERCQ), D. J., “Monachisme et peregrination du IX au Xlle siecle” ,Studia Monastica, vol. 111, fasc. 1,
Abadia de Montserrat, 1961, pp. 33-52-
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légico encontrar nesta inscri¢do o principio que rege a totalidade das esculturas
da nave?

Quanto a4 Maria Madalena, sendo a penitente por exceléncia, perma-
nece um verdadeiro exezplum para o peregrino e o monge. Seu ato de conversio
¢ unico. Ausente cutiosamente do programa iconografico, a pecadora conver-
tida banhando os pés do Cristo, depois uma eremita no deserto, nio faria eco a
Jodo Batista figurado na entrada? Modelo de Conversao, foi ela que converteu
os apbéstolos apds a Ressurreicdo. Ndo poderfamos dizer que a Basilica inteira é
uma imagem da pecadora convertida e que ndo seria assim necessario repre-
senta-la? Como uma exortacdo a se converter, o discurso tido pelo conjunto da
decoragio esculpida da nave, apds o nartex, representa a0 mesmo tempo uma
corrente teolégica da Esperanca e do principio de Conversdo desenvolvido
principalmente pelo pensamento agostiniano. Como somente uma Conversio
permanente pode ser garantia de uma esperanca frequentemente renovada, as
duas nog¢des estio aqui indissociaveis e completam perfeitamente o conceito de
universalidade da Igreja.
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